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קבוצת אורתו דה

ראינו את המופע "אבנים" בהיכל התרבות כרמיאל, כמו כל הצגה רגילה, אבל במקור המופע נועד להיות מוצג ברחוב. זהו מופע שראשיתו כמופע חוצות. בשל ההצלחה הרבה בארץ ובעולם, 'הכניסו' את המופע לאולמות. בכך אולי נגרע חלק מאופיו המיוחד, המטשטש את הגבולות שבין המציאות לתיאטרון (משום שזהו פסל המוצב כביכול ברחוב. במהלך המופע 'מתחייה' הפסל ו'מספר' לנו 'סיפור' באמצעות 'תנועתו' במרחב, תוך שימוש במרכיבי שפת התיאטרון השונים).
זהו סגנון תיאטרוני מיוחד הנקרא 'מופע פוסט מודרני' ולכן רצוי להכיר כמה מהמאפיינים של התיאטרון ואת הרקע לצמיחתו בעולם התיאטרון. 
*******
מהו פוסט מודרניזם?
פוסט מודרניזם הוא כינוי לזרם חשיבה ולתפיסה תרבותית בינלאומית הרווחת באמנויות, באדריכלות ובעיצוב החל בשנות השמונים של המאה ה-20,  ולמעשה עד ימינו. 
את המושג פוסט מודרניזם (= אחרי המודרניזם) טבע לראשונה ההיסטוריון לאדריכלות צ'ארלס ג'נקס  כזיהוי של כיווני יצירה המנוגדים למודרניזם  ששלט בעולם האומנות מתחילת המאה ה-20. מאז, הפך המושג למטבע לשון שגורה המתייחסת לכל סוגי האמנות החזותית, האדריכלות, העיצוב, הספרות, הקולנוע וכו'. 
הסיבות להתפתחות התפיסה הפוסט מודרנית ולמרד במודרניזם הן סיבות חברתיות ואמנותיות: על רקע ההתפתחות המואצת והשינויים המסחררים בתחומי המדע, הטכנולוגיה, אמצעי התקשורת, המדיה הדיגיטלית והכלכלה הגלובלית, ניתנת לגיטימציה לפלורליזם, לייחודי ולשונה, וכן לאמנות הנחשבת ל"גבוהה" ולזו הנחשבת "נמוכה". 
על פי התפיסה הפוסט מודרנית אי אפשר להפריד את האמנות מכל מרכיבי התרבות. דוגמה לכך היא יצירתו של קית' הרינג שעבודותיו ברכבת התחתית בניו יורק מצוירות בשפה פשוטה, והדימויים בהן קלים לזיהוי. הרינג פונה לכל שכבות האוכלוסייה בכל מקום ללא הבדלי מעמד וסטאטוס. (ראו דוגמה בתמונה) 
[image: תוצאת תמונה עבור קית הרינג תמונות]
המופע הפוסט - מודרני
המופע הפוסט-מודרני הוא מונח המתייחס למופעים המשלבים אמנויות כמו: מיצג, מיצב, חפצים, בובות, מחול, תנועה  ומולטימדיה.

בין מאפייני המופע הפוסט-מודרני:
הכחדת  (ביטול) העלילה -
*  המופע אינו מציג  עלילה אחת ברורה . ישנה שבירה והרבה  עלילות בו זמנית.
*  מכיוון שישנן עלילות מרובות באופן טבעי המופע מציג בו זמנית זמנים וחללים שונים שיכולים להיות מוצגים זה לצד זה או להשתלב זה בזה.
*  הטקסט המדובר פחות חשוב יחסית למרכיבים התיאטרוניים.
ביסוס המופע על דימויים ומטאפורות תיאטרוניות-
המופע מורכב מרצף דימויים / מטאפורות תיאטרוניות  שהקשר ביניהם לא ברור.
הקהל מוזמן לפרש את הדימויים באופן עצמאי.
עיסוק מכוון בתיאטרון -
המופע הפוסט מודרני מתייחס באמצעים ובדרכים שונות לתיאטרון עצמו.
*   שיקוף עצמי: המופע כולל התייחסות אל עצמו.
*   שילוב: המופע משלב סגנונות שונים (סגנונות משחק, תלבושות, תפאורה וסאונד מהקשרים שונים)
*  ציטוט : המופע מצטט מיצירות שקדמו לו.
טשטוש הגבולות המפרידים בין ההצגה לעולם המציאותי - 
*   טשטוש ההפרדה המקובלת בין שחקן לבין דמות: לאורך המופע יש קושי לזהות אם ברגע נתון מי שפועל על הבמה הוא דמות או שחקן המגלם דמות .
*   טשטוש הגבול שבין הבמה לקהל: באולם רגיל ישנה הפרדה ברורה בין הקהל לבמה.  התיאטרון הפוסט-מודרני מבטל הפרדה זו. 
*   יצירת מופעים במקומות שאינם אולמות תיאטרון: רחוב, מבני ציבור, האנגרים ועוד. 

ניתוח ההצגה "אבנים" כהצגה פוסטמודרנית
ההצגה נעשתה בהשראת המפגש המיוחד של יוצר ההצגה, ינון צפריר וקבוצתו עם הפסל של מרד גטו ורשה, בעת שהותם בוורשה. הוא נתקל בפסל ושאל את עצמו מה היה קורה אילו הדמויות בו היו מקבלות חיים. השאלה היוותה את קרש הקפיצה אל מחקר שעשה עם קבוצתו אודות הפסל ואל המופע שיצר. 
הפסל שנוצר לזכר מרד גטו ורשה על ידי הפסל רפפורט משמש כבסיס למופע הזה, ובכך למעשה הופך המופע ל'ציטוט' של אייקון תרבותי יהודי הקשור לשואה. ההצגה פותחת בפסל עצמו, שקבוצת השחקנים יוצרת בגופם בדיוק כפי שמוצב הפסל. על רקע לוח אבני גרניט שחורות, ניצבת הקבוצה כפסל חי, כאשר גוף השחקנים ופניהם צבועים בצבע אבני הגרניט ומשתלבים בפסל. עם פתיחת ההצגה מושמע קטע הפתיחה של הסימפוניה "כה אמר זרתוסתרא" מאת ריכרד שטראוס, קטע מוכר לנו מהקשר אחר – הסרט "אודיסיאה בחלל". תוך כדי התעצמות והתגברות צליליה הראשונים של הסימפוניה וצלילי רכבת נוסעת ועוצרת, מושמע סיפורו המיוחד של הפסל. 
סיפורו של פסל "מרד גטו ורשה" - מסתבר שהיטלר חיפש אבני שיש לפסל ניצחון שביקש שיפסלו עבורו. הוא ייבא את האבנים משבדיה ברכבות מיוחדות. הפסל הזה לא הוקם בסופו של דבר אחרי תבוסתו של היטלר. רפפורט שמע על האבנים וחיפש אותן על מנת לפסל בהן את פסלו. 
הסיפור המיוחד של הפסל הזה שימש כרקע וכרעיון מרכזי בהצגה הזאת, שכולה מורכבת מדימויים חזותיים המשתנים לעיני הקהל באמצעות שימוש במרכיבי שפת התיאטרון וללא שימוש כמעט בטקסט (מעבר לטקסט שמושמע בהקלטות, כמו נאומים של היטלר, טקסטים ושירים מוכרים בהקשרים קודמים שונים). 
ההשתנות של הדימויים עובדת על פי קונספט שחוזר על עצמו בווריאציות שונות בהצגה וקשור למעבר בין מלחמה ושואה לבין אהבה וחדוות חיים, בין אלימות ותוקפנות לבין נרדפות וקורבנות (בדיוק כשם שהאבנים שהיו אמורות לשמש לפסל הניצחון של היטלר, הפכו לאבנים שסימלו את מרד גטו ורשה). אפשר להגיד שכל ההצגה הייתה מעין שחזור המסע של היהודים מהשואה לתקומה כמסע המסמל את רוח האדם באשר היא, הכוללת בתוכה גם אכזריות, אלימות והרס וגם תשוקת חיים, אהבה ויצירתיות, גם תוקפנות וגם קורבנות. 
העדר טקסט מדובר והעובדה שמדובר בפסל חי יצרה מגבלה שהכתיבה את מרכזיות הדימויים החזותיים, המוזיקה והאפקטים הקוליים. 
דימויים חזותיים – ההצגה כולה מושתתת על השתנות של הפסל האנושי המוצג לעינינו. ההשתנות קשורה להיסטוריה המוכרת לנו מעליית היטלר והנאציזם בגרמניה ועד לעליית היהודים ששרדו את השואה, ארצה. בהצגה היה שפע של דימויים חזותיים, עד שלמעשה קשה לזכור את כולם ואת הרצף שלהם ולכן הצופה 'מוזמן' לזכור ולערוך אותם על פי דרכו. הדימויים שנוצרו באמצעות השתנות הפסל נעו על הרצף שבין איור האירועים (כמו למשל המקלחות במחנות הריכוז, שהופכות למשרפות – אותן יצרו השחקנים באמצעות יצירת פסל קבוצתי של מים הזורמים מהברז ותנועת ידיים שמסמנות את זרם המים. החילוף לאש נעשה באמצעות תאורה אדומה ותנועות ידיים המסמנות להבה) לבין סמלים מופשטים ורעיוניים יותר, שניתן אולי למצוא בהם את תמצית הרעיון שלכל דימוי יש שני פנים. (המושג "מטמורפוזה", אותו למדנו בהקשר למיתוס דיוניסוס ולפולחן היווני העתיק, בא כאן לידי ביטוי בזליגה הבלתי פוסקת בין הפנים השונות של אותו דימוי שנוצר במופע). נציג כאן כמה מהם:
◄ סרט הזהב שהשחקנים מותחים ולאט לאט הופכים אותו למגן דוד ואחר כך לצלב קרס ולבסוף לעפיפון (כלומר, אותו אביזר משמש ליצירת סמלים שונים העשויים כולם זהב, אך מייצגים רעיונות מקוטבים כמו סמל היהדות וסמל הרייך השלישי ובסופו של דבר העפיפון - אביזר שאינו מתיימר לסמל משהו חשוב, אך אנו נהנים ממעופו הקשור ברוחות ובמעשה ידי האדם).
◄מסכות העזים שעטו השחקנים כאשר עלו ארצה. נזכיר כאן את המשפט המפורסם "הלכו כצאן לטבח" שנאמר כביקורת על יהודי אירופה שהלכו אל מותם ללא התנגדות, אך במופע, השחקנים עטו את מסכות העזים, התיישבו מול הטלוויזיה וזפזפו בין הערוצים. על הבמה נוצר דימוי של עדר מטומטם הניזון מהתמכרות למדיה, תוך מריבה על השלט. המעבר החד מהעלייה ארצה לעזים המזפזפות, שימש כדימוי לפער שבין החזון הציוני וההעפלה ארצה, לבין מה שאנו רואים על הבמה – עדר העזים. כמובן שאנו מוזמנים לתת את הפרשנות שלנו לרצף שנוצר על ידי העזים.   
◄גדר התיל החשמלית שהופכת לאט לאט לנבל שפורטים עליו את "החיים יפים", שיר הנושא מהסרט האיטלקי "החיים יפים" העוסק בניסיון להציג לילד קטן את השואה כמשחק דמיוני לגמרי, כדי לעזור לו לשרוד את הזוועות. בשלב כלשהו השחקנים נושאים את גדר התיל למעלה ולאט לאט מסלקים אותה מעינינו. כמובן שיש אירוניה מאוד גדולה בשימוש בשיר זה במעמד הגדר המחשמלת, אבל זוהי גם אמירה על ניצחון הרוח האנושית, עתירת הדמיון וההמצאה. 
◄ בובת היטלר שהייתה עשויה מיריעת בד לבנה וגדולה וראש גדול עשוי חומר מילוי רך ומודגשים בו השפם והתסרוקת המפורסמות שלו. כל השחקנים משתתפים בהפעלת הבובה הענקית, על רקע דברי גורו המלמד מדיטציית נשימה נכונה. העירוב בין דברי הגורו, המלמד שלווה רוחנית, לבין מה שאנו מייחסים להיטלר, יוצר דימוי מבלבל ומפתיע. ההטפה של היטלר וההטפה של הגורו משולבות זו בזו ועצם השילוב הזה יוצר אי הלימה בין מה שאנו מייחסים לנאומים הצווחניים של היטלר למה שאנו מייחסים להנחייה של מדיטציה על ידי גורו. בכל מקרה נוצרת הקבלה בין היטלר להארי קרישנה ואנו יכולים לפרשה בצורות שונות (כמו למשל כוחו ההיפנוטי המאגי של היטלר על ההמונים, כשם שהארי קרישנה משפיע על התודעה שלנו באמצעות המדיטציה המונחית שלו). בסופו של הנאום הזה מכניסים השחקנים את בובת היטלר לתוך דלי ומסלקים אותו. הבובה מופיעה לאחר מותו של תינוק שבכה יותר מדי וסיכן את הסובבים בשל בכיו. השחקנים משכיבים את התינוק בקדמת הבמה ומתפנים להנפתו של היטלר. הנאום של הגורו מדבר על מדיטציית נשימה, על רקע התינוק השוכב שם לאחר שחנקו אותו יוצר אירוניה ומעורר בנו שאלות על הקשר בין הגורו להיטלר וכיצד ומדוע התינוק מצחקק במעמד זה? כאמור, אנחנו 'מוזמנים' לפרש. 
◄התינוק המת שקושרים אליו בלון אדום והוא מושך למעלה את השחקנים האוחזים בחוט הקשור אליו. הבלון האדום הוא סמל לחיוניות ולדם וגם מקושר לילד הקטן כמובן שאמור לשחק בבלון, אלא שהתינוק כאן מת. זהו קטע שמשרה עצב בגלל ההתרחשות, אך מיד לאחר מכן משכיבים את התינוק ועושים לו את ההצגה עם בובת היטלר, אותה תיארנו כבר.  
◄הטלאי הצהוב הזוהר בחושך – כאן מופיע כמו כוכבים בלילה באמצעות התאורה, אך בתודעתנו מקושר הטלאי לפרק עגום של השואה (שאין בה שום דבר המתקשר לכוכבים ולאפקטים של תאורה). בהצגה זו משתמשים בו כאפקט שבהמשך גם מתקשר לסרט הזהב שממנו יוצרים השחקנים את סמלי המגן דוד, צלב הקרס והעפיפון, וגם מתקשר לאפי הליצן הצהובים (ככה זה אצל היהודים. בד"כ אפי ליצן הם אדומים) שנועדו כדי לשעשע את הילד, הספק מת ספק חי, לאחר שחנקו אותו כי בכה. 
ה'זליגות' / מטמורפוזות בין התוקפן והקורבן, החי והמת, השמח והעצוב וכו' נוצרות באמצעות הקונספט של הדינמיות הבלתי פוסקת של הדימויים המתהווים לעינינו על ידי הפסל החי. 
המוזיקה – מבוססת על קטעי מוזיקה מוכרים לנו מהקשרים שונים בתרבות שלנו, החל ממוזיקה קלאסית גרמנית (ריכרד שטראוס), למוזיקה יהודית או למוזיקה מהסרטים ובמיוחד לשיר הנושא מהסרט "החיים יפים" המתרחש כולו בזמן השואה. גם המוזיקה היא אוסף של ציטוטים שהכרת מקורותיהם מוסיפה עוד ממד להבנת המופע. נתייחס להלן לכמה מקטעי המוזיקה והאפקטים:
◄הפתיחה של "כה אמר זרתוסתרא" היא פתיחת הסימפוניה של שטראוס, המבוססת על יצירה פילוסופית של ניטשה (פילוסוף גרמני בן המאה ה-19). ביצירה מסופר על זרתוסתרא, המחליט לרדת מהר בו הוא נמצא אל האנושות, כדי להפיץ את תורתו לאחר שהייתה לו התגלות. ההתגלות קשורה במה שניטשה כינה בתואר "על אדם". לניטשה לא הייתה כוונה לכונן את הבסיס לתורת הגזע הארי, אך היטלר עיוות וסילף אותה. הפתיחה במוזיקה זאת גם היא מגלמת למעשה זליגה בין הפילוסופיה המופשטת, הקשורה ברוח האדם לבין היישום המזוויע שהוביל לרעיון השמדת העם היהודי ומיעוטים נוספים. היצירה הזאת הושמעה גם בסרט "אודיסיאה בחלל" כמעין פתיחה של שחר של יום חדש, מלא תקווה וכוח, אך במופע הזה מתלווים אליה גם צלילי רכבת עוצרת (שמתקשר בתודעתנו עם המשלוחים למחנות ההשמדה). הרקע של הפסל, וצלילי הסימפוניה והרכבת יוצרים דיסוננס ומתח לקראת המשך המופע.
◄שיר הנושא מהסרט "החיים יפים" חוזר על עצמו בוריאציות שונות. כמו שציינו כאן את קטע הנבל ליד גדר התיל המחושמלת ועוד. השיר עצמו לקוח, כאמור, מסרט המספר על אב המייפה לבנו את המציאות הנוראה של השואה באמצעות המצאות שונות. הסרט כולו עוסק ביכולת של הדמיון היוצר וההומור לגבור על זוועות השואה. במופע, השיר הזה מופיע בהקשרים שונים שהבולט שבהם הוא הפיכת גדר התיל במחנות למיתרי נבל, עליו פורטים את מנגינת הנושא של הסרט.
◄פסקול בולט נוסף הוא הקטע המלווה את העזים המזפזפות בשלט של הטלוויזיה. בכל פעם משתנה המוזיקה או האפקטים וניתן להבין מה הם רואים (סרטים, משחק טניס, כדורגל וכו'). האפקטים והתנועה יוצרים כאן תמונה של עדר המזפזפ בין ערוצים וקטעי סרטים המוכרים לנו מעולם הקולנוע והמדיה. 
המוזיקה משרתת את הרעיון המרכזי בהצגה באמצעות הציטוטים (כפי שהודגם כאן על קטע הפתיחה ועל שיר הנושא מתוך "החיים יפים") וגם נותנת לנו מידע רב על ההתרחשויות, על האווירה ועל הנושא. 
לסיכום - באחת הכתבות על ההצגה כתוב: 
"מופע בו הצחוק רוקד עם עצב מתוק, הכיעור הופך ליופי, ההווה מפלרטט עם העבר ומוכיח שבכוחו של התיאטרון 
והדמיון האנושי, לצבוע את הצד האפל של האדם בבהירות של תקווה.
באמצעות דימויים ויזואליים מקוריים, משחק וירטואוזי של 6 שחקנים, ופס קול ייחודי, נוצרת שפה תיאטרונית חדשה, המגוללת את סיפור ניצחון רוח האדם".
ואכן, המופע מקים את הפסל לחיים באמצעות המסע ההיסטורי בין דימויים ופיסות של אירועים מוכרים מהמסע היהודי מהשואה לתקומה. אנו משייטים בין הקטבים של האופטימי והפסימי, ההרס והבנייה, הדמיון היוצר והכוח המשחית.
המופע מסתיים בלכידת נשר המתעופף מעל לפסל, על ידי הדמויות. לאחר שהן לוכדות את הנשר, הן מחלצות יונה לבנה במקומו ונושאות אותה מעלה, כאות לתקווה ולאופטימיות. ההתחלפות בין הנשר (סמל הרייך) ליונה (סמל השלום) מגלם את כל התחלופות והזליגות בין הדימויים הנושאים בתוכם את הקטבים השונים, כחלק מהרעיון המרכזי שהמופע מציג. 
בסיום המופע השחקנים עלו להשתחוויה והסירו את האיפור והציגו עצמם בשמותיהם. אפשר לפרש זאת כהצהרה של השחקנים שהם שחקנים שביצעו את המופע הזה ולמעשה נתנו חיים לפסל בגופם שלהם. הצהרה זאת מייצרת את אותו טשטוש גבולות שבין התיאטרון לבין המציאות, דבר המאפיין את התיאטרון הפוסט מודרני.

מאפייני התיאטרון הפוסט מודרני בהצגה
ניתן למצוא כמה ממאפייני התיאטרון הפוסט מודרני במופע הזה. נציין כמה מאפיינים הקשורים בהצגה זאת:
◘ ציטוטים – ציטוט משמש כביטוי למשהו שמקשר אותנו ישירות למקור עצמו. ציטוט תמיד 'מזמין' אותנו לקשר את מה שאנו רואים, למקור. כפי שכבר הודגם קודם, יש שימוש רב בציטוטים במופע. ראשית השימוש בפסלו המוכר של רפפורט, שהוא עצמו תגובה לפסל הניצחון של היטלר, הוא כבר ציטוט. אך גם במוזיקה יש שימוש בציטוטים. למשל הציטוט של "החיים יפים" על רקע גדר התיל המחשמלת, או הקישור בין נאום הגורו לבין בובתו של היטלר. כל אלה ציטוטים שאנו מוזמנים לקשר בין המוצג לבין המקור ממנו לקוחים ולפרשם.  
◘ העדר טקסט ועלילה – המופע מציג דימויים חזותיים ושמיעתיים המקושרים לאירועים של השואה והתקומה. רובם מציג את המהלך הזה באופן כרונולוגי, אך העניין המרכזי פה הוא הצגת פיסות של דימויים שאנו מוזמנים לפרשם ולהבינם כרצוננו. 
◘ טשטוש גבולות בין מציאות לבדיון. אמנם ראינו את המופע באולם סגור, אך במקורו כוון המופע לחוצות, שם הגיוני יותר למצוא פסל. קיומו של הפסל בסביבתו הטבעית כביכול והקמתו לחיים, מטשטשים את הגבולות שבין המופע לבין המציאות. 
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