
מושג הצבע במוסיקה
הקדמה
במוסיקה פרמטר "גוון" (timbre)  - הוא אחד מארבעת הפרמטרים הבסיסיים הפסיכואקוסטיים של הקול (שלושה אחרים : גובה, משך וחוזק). מבין הארבעה הללו, הגוון הינו הפרמטר המורכב ביותר כשלעצמו. הגוון משמש לאפיון מגוון של תופעות קוליות: הבחנה בין כלי נגינה שונים, בין קולות בני אדם שונים או קולות אנוש מתרבויות שונות, וכן בין מה שאנחנו מכנים "רעשים" שונים. האפיון נעשה במקרים רבים באמצעות  שמות תואר, שרובם נשאלו מתחומים שאינם קשורים לקולות, כגון, "אפל", "כהה", "עמוק", "מלא", "בהיר", "צלול", "מבריק", "חריף", "צורמני" וכיוצא באלה. אך מדברים גם על גוון של מרווחים הרמוניים או של אקורדים שונים המופקים מאותו כלי, וכן על גוונים שונים בקול של אותו זמר. גם הגיי הדיבור נבדלים זה מזה בעיקר מבחינת הגוון שלהם.                                                           
בתיאוריה המוסיקלית פרמטר הגובה מתייחס למרווחים, סולמות, אקורדים, משפטים הרמוניים; פרמטר המשך למקצבים, משקלים, תבניות קצביות, טמפו. פרמטר הגוון דורש מכשור מיוחד שלא היה בעבר; גם לא התעורר בעבר צורך בניסוח חוקי הארגון של הגוון, הארגון בהשוואה לארגון המרכיבים האחרים היה בדרך כלל פשוט.
לאחרונה הולכת וגוברת התעניינות בפרמטר הגוון מסיבות אחדות:

1) עליית חלקו במוסיקה המערבית על חשבון מערכת המרווחים;
2) התפתחות העצומה במכשירים האלקטרוניים והמחשבים, המאפשרים שליטה רבה ביצירת  גוונים ובאנליזה שלהם;
3) התרבות תחומי השאלות הנחקרות תוך ההכרה שחקר הגוון מפגר בהשוואה לחקר המרכיבים המוסיקליים האחרים.
השוואה בין הפרמטרים
לשם הבנת יחודו של הגוון נשווה בין הפרמטרים השונים של הצליל – הגובה, המשך, החוזק והגוון – מבחינת הקשר שלהם לגורמים חוץ-מוסיקליים.
· פרמטר המרווח הוא המנותח ביותר מהסביבה החוץ-מוסיקלית. בסביבה לא נמצא מערכות של סולמות ומרווחים. מערכות אלה הן יצירת רוחו של האדם ובגללו נחשבת המוסיקה למופשטת שבאמנויות.ואכן, בתרבויות שונות נמצא מערכות שונות של מרווחים שהם בחזקת חומר גלם לארגון המוסיקלי.
· פרמטר המשך הוא היחיד בין כל הפרמטרים שנקלט גם באמצעות גירויים לא קוליים. הוא מוכר לנו באופן חושני או חזותי: מתנועות גופניות – תנועות פנימיות כמו הולם הלב או נשימה, ותנועות חיצוניות כמו אלה שבהליכה וכמו אלה שבאות לידי ביטוי מרבי בריקוד. הוא מוכר לנו גם מתופעות שונות בטבע. פרמטר זה הוא אחד מגורמי הקשר בין המוסיקה לבין העולם החוץ-מוסיקלי. אבל עם זאת, הארגון המורכב ביותר  של פרמטר המשך מוגש באמצעות גירויים קוליים.
· אשר לפרמטר העוצמה אין ספק שהוא מצוי בטבע, אף שהוא משרת בדרך כלל את הפרמטרים האחרים וכמעט שאין לו זכות קיום בפני עצמו.
· פרמטר הגוון הוא פרמטר קולי המוכר לנו מהופעותיו בטבע ובעולם החוץ-מוסיקלי. כל מה שאנו שומעים מחוץ לתחום המוסיקה (להוציא את קולות הצפרים) – שריקת הרוח, רשרוש העלים, המיית גלי הים, קולות החיות – הוא בחזקת גוון. מהניסויים הרבים בתחום הקשרים בין החושים השונים לבין העולם החוץ-אמנותי עלה, שהקשר הבולט עם חוש השמיעה הוא באמצעות גורם הגוון, ואילו הקשרים המתקיימים באמצעות מרכיבים הנגזרים מן המרווח – סולמות, מלודיות, הרמוניות  -רופפים ביותר. נוכל אפוא לומר שהגוון ברובד המיידי ביותר והוא נושא עמו קשרים הדוקים לעולם החוץ-מוסיקלי.
הגוון, המרווח והאקורד ותפקוד הגוון ביצירה המוסיקלית

הגוון, על מורכבותו הרגעית הגדולה, דורש זמן לקליטתו – גם בהיותו אירוע בודד – והוא ממקד את תשומת הלב להתרחשות הרגעית (הדוגמה הבולטת לכך – צליל יחיד של גונג או פעמון). לעומת זאת, עיקר כוחם של הגבהים והמרווחים והאקורדים הוא ביחסים שביניהם, המכוונים את אופן זרימת המוסיקה ודורשים לימוד מודע או בלתי מודע. יחד עם זאת, כל צירוף בו-זמני של צלילים מביא עמו תחושת גוון, הנובעת מעצם הצירוף המסוים בלא התחשבות בכלי המבצע. אם נלווה מנגינה המבוצעת בפסנתר בטרצות מקבילות נוכל לומר שהמנגינה "צבועה" בגוון הפסנתר ובגוון הטרצה. גוון זה אפשר לנצל לעיצוב מבנה היצירה המוסיקלית, שכן הוא תורם למידת היציבות של המרווח – מידות שונות של קונסוננטיות או דיסוננטיות – ומעבר בין מרווחים הרמוניים במידות שונות של יציבות משפיע כמובן על עיצוב זרימת המוסיקה. בהקשר זה מעניינת ההשוואה בין שני ההיבטים השונים של האקורד (בדומה לשני ההיבטים של המרווח ההרמוני), המביאים לתופעות הפוכות זו לזו. ההיבט  האחד – הפונקציה של האקורד במסגרת חוקי ההרמוניה ("טוניקה", "דומיננטה", "סובדומיננטה" וכיוצא באלה). בתפקיד זה האקורדים תורמים לתחושה של כיווניות. ההיבט השני – גוון האקורד ("מז'ור", "מינור", " ממוקטן", "מוגדל" וכדומה). גוון האקורד עשוי לתמוך בדרגה ההרמונית; אך יחד עם זאת הגוון עשוי לבלוט כשלעצמו ולהדגיש את האירוע הרגעי. לדוגמה  -מעבר בסולם מינורי מדרגה ראשונה ("טוניקה") לדרגה שישית, הנעשה על-ידי שינוי של צליל אחד בלבד. מעבר זה, הכרוך בשינוי צבע ממינור למז'ור, מובלט ברבות מיצירות שופן, ובמיוחד הוא בולט ב"מארש האבל" שלו לפסנתר (אופוס 35, פרק שלישי), הפותח בחילופים מונוטוניים ממושכים (31 פעמים!) ואיטיים בתחום הנמוך, בין דרגה ראשונה לשלישית, ובכך מוענקת תחושה סטאטית, מזדקרת במיוחד על-ידי ניתוק ההרמוניה מהמלודיה ושימוש באקורדים לא בפונקציה הרמונית אלא בשל גונם המיוחד, כפי שאנו מוצאים לראשונה בצורה בולטת במוסיקה של דביסי. שבירת הקשר בין גוון ויחידה המלודית, אשר בימינו נעשית לעתים במכוון, הינה סממן מובהק לשינוי סגנוני. דוגמה מעניינת של תזמור השובר את היחידה המלודית מצויה בדרך בה עיבד אנטון וברן (ב-1934-35) את קטע ה"ריצ'רקר" מתוך "המנחה המוסיקלית" מאת באך. באך לא ציין בפרטיטורה המקורית את הכלים המבצעים, אבל אין ספק שהוא הניח כמובן מאליו שלפחות כל קול מבוצע בכלי אחד. ואילו וברן פיזר אפילו את מנגינת הנושא בין כלים שונים תוך שינויים רבים גם בדינאמיקה ובאופני הביצוע (סוגי סטקאטו ולגטו). יחד עם זאת, הגוון עשוי לשמש כמרכיב בעל משמעות משל עצמו, אפילו ביצירות המבוצעות בכלים המסורתיים (דהיינו, לא כלים אלקטרוניים ולא מחשבים). אזכיר כדוגמה מובהקת לכך שתי יצירות לתזמורת מאת המלחין הפולני פנדרצקי, שתיהן בעלות אותו שם המעיד על תוכנן: "דה נטורא סונוריס" ("טבע הצליל") I-II, (1966 ו-1971).
נראה אפוא שהגוון במובן הרחב עשוי לשמש לפחות בחמישה תפקידים עיקריים ביצירה המוסיקלית:

1) להכניס תחושות המוכרות לנו מהעולם החוץ-מוסיקלי; 
2) למקד את תשומת הלב ברגע; 
3) לעצור את זרימת היצירה ולטשטש את המבנה הכולל שלה; 
4) לתמוך במבנה היצירה, הן מתוקף תפקידו כ"קונסוננס" לעומת "דיסוננס" והן על-ידי הבלטת ההבדלים והניגודים שבין יחידות מוסיקליות שונות באמצעות התזמור ("צבעים" שונים);
5) לשמש כנושא העיקרי של היצירה.
השוואת הגוון עם הצבע בתחום החזותי

בעולם העתיק, ובמידה מסוימת גם כיום, נתפסה ונתפסת אחדות החושים כחלק מאחדות כוללת יותר החובקת קשרים בין תופעות אנושיות לבין כלל התופעות שבטבע. קשרים אלה באים לידי ביטוי, למשל,בחיבור סיני מהמאה השנייה לפנה''ס: "המוסיקה משפיעים על היקום, על השמים, על הארץ ועל כל החיים בהם. המוסיקה היא ביטוי של  הרמוניות טביעות, היא נובעת מהן וגם מסדירה אותן".
בטבלה 1 מובאים אחדים מן הקשרים שיוחסו לצלילי הסולם הסיני שכונו בשמות מלאי משמעות. קשרים אלה הינם, לפחות בחלקם, בתחום המטפיסיקה, ואולם ייתכן שהם משקפים בעקיפין מציאות מסוימת.

טבלה 1: קשרים בסין העתיקה בין צלילי הסולם הפנטטוני לבין תופעות חוץ מוסיקליות
	צלילי הסולם 

הפנטטוני
	     דו  
	      רה
	     מי
	     סול
	     לה

	פרוש השם
	פעמון צהוב
	מסגרת גדולה
	מטוהר, עתיק
	פעמון יער
	צינור דרומי

	תפקידים
	הנסיך השליט
	שרים
	אנשים
	עבודות
	

	חומרים
	אדמה
	מתכת
	עץ
	אש
	מים

	צבעים
	צהוב
	לבן
	כחול
	אדום
	שחור

	חיות
	נמר שעיר
	דרקון כחול
	ציפור אדומה
	צב שחור
	

	כיוונים
	מרכז
	מערב
	מזרח
	צפון
	דרום

	מספרים
	5
	9 - 14
	8 - 13
	7 - 12
	1 ו- 6


קשרים בין פרמטרים מתחום המוסיקה ומתחום הציור

(1) סינאסתזיה – היא תופעה של קבלת גירוי חושני מתוך אסוציאציות לגירוי חושני או מחשבתי מתחום אחר. לדוגמה – הופעת צבעים בעיני רוחו של אדם מתוך אסוציאציה לצלילים, לימות השבוע, או למספרים. התופעה נפוצה אצל ילידים (40% - 50%) לעומת מבוגרים (10%-20%), ובעיקר אצל נשים; היא חד-כיוונית, דהיינו, ייתכן שחשיבה על יום בשבוע תלווה תחושת צבע מסוים, אך לא להיפך – צבע לא יעורר אסוציאציות של יום מסוים; והיא בולטת לגבי ההעברה מתחום השמיעה לתחום הראייה – ובפרט לתחום הצבע – עד כדי כך שמדברים על "שמיעת צבע". היות שתחושת הצבע היא ראשונית ביותר הרי שבתופעת הסינאסתזיה נוכל לראות מעין המחשה של תחושות יותר "מופשטות". סינאסתזיה היא אסוציאציה קבועה בין תחושה קולית ספציפית לבין תחושה של צבע ספציפי (או הצבע כמייצג אידאה)  ואצל מבוגרים היא נפוצה בעיקר בין אלה המכירים את "שפת האמנות", או לפחות את "שפת המוסיקה".
בראשית המאה ה-18 תוארה לראשונה "שמיעת צבע" במערב על-ידי ממציא "עוגב צבעים" הראשון. התיאור מתייחס לתחושת צבעים שהתעוררה אצל עיוור (!) בעקבות שמיעת קולות. ב- 1786 נמצא תיאור המתייחס לקשר שבין גוני כלי הנגינה לבין צבעים. תיאור אחד מאותה תקופה מתייחס לקשר שבין צבעים לסולמות מוסיקליים. וכך מתאר מוסיקאי את צבעי חליפתו: "צבעים נעים לקראת דו דיאז מז'ור לכן בחרתי בצווארון בצבע של מי מז'ור, כדי להרגיע את הצופה". ואילו המלחין פרנץ ליסט, בעת חזרה עם תזמורת , ביקש מהנגנים "יותר כחול, כי הסולם דורש זאת". חוקרים רבים עסקו בחקר תופעת הסינאסתיה ומצאו קשרים אסוציאטיביים בין צבעים חבין מרכיבים מוסיקליים שונים, ולהלן מבחר דוגמאות בטבלה 2.
	הגורמים מהתחום המוסיקלי
	                              אסוציאציות

	גווני קולות אנוש:
	חום
	קול "כהה"

	
	ורוד
	קול מלנכולי רך

	
	צהוב
	קול גבוה צרחני

	
	אדום
	קול גבוה מצלצל

	
	כחול
	קול בלא גוון מיוחד


	גווני כלי נגינה:
	עפ''י הצייר קנדינסקי
	יפ''י המלחין יואכים ראף

	
	ירוק-  כינור
	ירוק – קרן יער

	
	אדום-  חצוצרה
	ארגמן - חצוצרה

	
	סגול-  קרן יער ובסון
	סגול - טרומבון

	
	
	שחור - בסון

	
	כחול בהיר – חליל 
	

	
	כהה – צ'לו
	

	
	כתום – פעמוני כנסייה
	


	מלחינים:
	באך
	צהוב- כתום

	
	היידן
	כחול

	
	מוצרט
	כחול בהיר

	
	שוברט
	סגול

	
	ליסט
	אדום ארגמן

	
	וגנר
	ירוק


בשל  נדירות תופעת הסינאסתיה ובשל ההבדלים בהתגלמויותיה אצל סינאסתזיים, יש הפורטים אותה כמעניינת רק פסיכולוגים, אבל נקודות שונות מעידות שהסינאסתזיה מבוססת על יותר מקשרי אסוציאציה פרטיים; זאת ועוד, העובדה שסמים גורמים לסינאסתזיה אצל כל מי שנסה אותם מעידה על פוטנציה אוניברסאלית של סינאסתזיה הטמונה בכל אדם. עדות נוספת היא נפיצותה אצל ילדים., כך שייתכן והיא נמחקת בהדרגה עם התפתחות החשיבה הרציונאלית. 
(2) אנלוגיות בין המרכיבים מבחינת תפקודם בעיצוב היצירה והאידיאל הסגנוני.
בהשוואת התפקידים של המרכיבים בשתי האמנויות, האנלוגיה העיקרית המתקבלת היא בין הצבע החזותי לבין הגוון השמיעתי, ארבעת התפקודים העיקריים של הגוון במוסיקה מתאימים גם לצבע בציור (טבלה 3).

טבלה 3 : תפקידים משותפים לצבע בציור ולגוון במוסיקה

	1
	הכנסת אסוציאציות רגשיות חוץ-אמנותיות

	2
	התקדמות נקודתית: במקום (בציור) או בזמן (רגעים במוסיקה)

	3
	הבלטת המבנה הכולל על-ידי תיאום בין הופעות הצבע/גוון לבין יחידות בארגונים שונים: 
יחידות צורניות חזותיות בציור, יחידות מלודיות, הרמוניות או קצביות במוסיקה

	4
	טשטוש מבנה היצירה על-ידי ריבוי בצבעים/גוונים או על-ידי חוסר תיאום בין ארגון הצבעים/גוונים לבין הארגון בפרמטרים האחרים

	5
	הצבע/גוון כנושא העיקרי של היצירה


השוואה בין הסגנונות והאידיאלים הסגנוניים של המוסיקה לבין אלה של הציור מעלה אנלוגיות רבות:
· סימטריה לעומת אסימטריה (מבחינות שונות)
· איזון וחוסר איזון (בתוך המרכיבים השונים עצמם ובין המרכיבים)
· חיבור אדיטיבי לעומת חיבור מתמשך ורציף
· תחום מצומצם או רחב (בכל אחד מהמרכיבים)
· בהירות לעומת טשטוש במבנה וכיוצא באלה
אך כאשר מדובר בתפקידים של מרכיב ספציפי, נמצא אנלוגיה מדהימה בין הצבע לבין הגוון המוסיקלי בהופעותיהם בתפקידים השונים. נראה אפוא שהמושגים המושאלים מהתחום החזותי, צבע וגוון, לתחום השמיעתי אכן משקפים אנלוגיה המעוגנת במציאות.
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