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סיפורי התנ"ך / עדי נס – 2007
סדרת צילומים בשם 'סיפורי התנ"ך' שיצר עדי נס. בסדרה זו קרויים גיבורי הצילומים על שם דמויות מקראיות, אך למעשה גיבורי הצילומים מציגים דמויות מהחברה הישראלית בתקופתנו. הצילומים שהוצגו בביתן הלנה רובינשטיין הם  מבוימים ומוארים בקפידה. הצילומים הם גדולי ממדים, בעלי צבעים עזים ותאורה "בארוקית"
. 
שמותיהם של הצילומים מצביעים על גיבורי המקרא, אך הדמויות הנראות בהם הן בנות-זמננו, דמויות משולי החברה הישראלית (המגולמות על ידי "שחקנים"). החיבור בין הכותרת "סיפורי התנ"ך" לבין הדימוי הצילומי מוליך את תודעת הצופה הלוך ושוב מהסיטואציה המקראית אל הסיטואציה האקטואלית, ומטעינות זו את זו במשמעות נוספת. 
התערוכה של נס היא הצהרה פוליטית מובהקת. הוא דן בכרסום, שלא לומר היעלמות, של ערכים חברתיים-הומניים שרובם נסמכים על מקור תנ"כי-יהודי, מהשדה החברתי בישראל. בתערוכה נראים בית תמחוי, נשים נוברות באשפה, הומלסים מתגוללים ברחוב ואדם מבוגר חסר שיניים. כל אלה דימויים שרובנו מעדיפים להדחיק, דימויים המבליחים לשעה קלה בתודעה הציבורית סמוך לפרסום דוח העוני של המוסד לביטוח לאומי או בעקבות מקרי רצח של חסרי בית". 
עוד רובדי משמעות נובעים מאופיים של הצילומים שמזכיר עידן אחר של ציורים המתארים סצנות דרמטיות, חלקן מקראיות - ציור הבארוק של המאה ה-17 באירופה, וכן מ"ציטוטים" ישירים של יצירות מופת בתולדות האמנות.
גיבורי התנ"ך של עדי נס הם אנשים שאיבדו את ביתם – כמו קין הנע ונד, אברהם שהלך מארצו ומולדתו, הגר שברחה מבית אברהם, יוסף שנמכר על ידי אחיו, רות ונעמי המנסות לשוב לביתן ושאול שהמעיל הקרוע שבידיו מבשר את קריעת הממלכה ממנו.

האנשים שבחר נס לצלם אינם דרי רחוב אמיתיים אלא שחקנים. הם מגלמים דמויות של אנטי-גיבורים, המייצגים את גיבורי התנ"ך בתקופות השפל של חייהם. 

סדרת התצלומים החדשה של עדי נס מצביעה על השפל העמוק שהחברה הישראלית הגיעה אליו, עם המהפך שעברה בשנים האחרונות מחברה אוטופיסטית בעלת אידיאלים שוויוניים, ערכים סוציאליסטיים ודאגה לזולת - לחברה כובשת, קפיטליסטית, מנוכרת ובה פערים חברתיים עמוקים ובלתי הכרחיים.

על ידי עצם ההרכבה של דמויות הומלסים חסרי זהות על התשתית המיתית של סיפורי התנ"ך מעמת עדי נס בין המציאות הישראלית העכשווית לבין ההיסטוריה והמיתוס של העם הנבחר, ומקרין את דימויי המציאות החברתית המטרידה של ישראל בשנות האלפיים אחורה אל עברו של העם. 

כך, אפוא, מוצגת המציאות החברתית של ישראל 2006 כיישות המכלה את עברה המפואר של האומה.
איוב
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בצילום ללא כותרת (איוב) נראה דיוקן של אדם זקן, רזה, עורו מקומט, פיו פעור וחסר שיניים, הבעתו מיוסרת. למרות היעדרו של רקע אופייני לזמן ולמקום מסוימים, חולצת הכפתורים ממקמת אותו בימינו. איוב המקראי, שאלוהיו הביא עליו סבל פיזי ונפשי בלתי נתפש על לא עוול בכפו, הוא הדמות שנותנת את שמה לגבר בצילום, ויש בכך אולי כדי לומר משהו על מציאות חייהם של אנשים כאן ועכשיו, מציאות חיים המעידה על רוע, חוסר צדק ושרירות לב הסובבים אותנו. בצילום זה איש זקן בן דמותו של איוב מביט היישר אל תוך המצלמה בפה פעור, מנסה להלחם על נשימה נוספת. אביו של עדי נס הלך לעולמו שנה לפני צילום עבודה זו מסרטן ראות. המצולם כאן הוא דודו של עדי, אח אביו, שדומה לאביו עד מאד. נס מספר כי עבד עם דודו במהלך הסשן כך שיעלה על פניו את דמותו של אביו, שנלחם ברגעיו האחרונים על כל שאיפת אויר. למרבה הצער, זמן קצר אחרי הצילומים הלך גם דוד זה לעולמו, אף הוא ממחלת ריאות
יוסף
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בצילום נראה ילד יפה, נקי ומסודר. הבעת פניו מלאה תום ויחד עם זאת יש בה עצבות ופיכחון. הוא מואר, אך הרקע מאחוריו חשוך ומעורפל, כמו רומז על רע הסמוי מן העין. ייתכן שיש בכך כדי לרמוז על עתיד לא קל שצפוי לילד זה, ועל המודעות שלו לעתיד זה. השילוב של יופי ותום יחד עם עצבות, של בהיר על רקע כהה, של מצב טוב עם רמז לעתיד רע, מתיישב היטב עם סיפורו של יוסף המקראי. חולצת הפסים שלובש הילד בצילום מזכירה גם היא את סיפורו של יוסף. יוסף היה הבן המועדף על יעקב. העדפה זו הייתה מקור לקנאה בקרב אחיו, שהחליטו למכור אותו. כתונת הפסים מסמלת בחייו של יוסף הן את הטוב והן את הרע – מחד, היא מסמלת את אהבתו העצומה של אביו, ומאידך היא עוררה את קנאת אחיו.

אברהם ויצחק
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התצלום מזכיר את עבודת הפופ המפורסמת של דואן הנסון (Duane Hanson), אישה עם עגלת קניות, 1969. בעבודתו של הנסון האישה המפוסלת היתה מטופחת עד כדי גיחוך ועגלתה עמוסה בכל טוב, ואילו כאן אברהם אבינו מתואר כגבר מוזנח ומלוכלך, חסר כל, הדוחף עגלת סופרמרקט מלאה בקבוקים למחזור, ועליה שוכב בשלוה בנו הקטן, יצחק. לא במקרה דומה אברהם בצילום זה לאברהם של קרוואג'יו. אבל בעוד שאצל קרוואג'יו עולה זעקת הנער, בתצלום של נס נשמעת השתיקה של השלמת הנער עם הגורל.
הגר
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בצילום ללא כותרת (הגר) יושבת אישה בחדר מדרגות, מבטה פונה הצידה ומצביע על תחושה קשה של תלישוּת, של נרדפוּת. ככל שמתבוננים ממושכות בצילום החד, נחשפים עוד ועוד פרטים המצביעים על מציאות חייה של הדמות: לכלוך שחור מתחת לציפורניים, שוליים קרועים של בגד, כתמים על עור הפנים. איננו יודעים מיהי הדמות הזו, אך אנו מזהים שזוהי אחת מאותן נשים שאנו עוברים על פניהן ברחוב ומעדיפים לא להתבונן, כדי לא לעמוד פנים אל פנים מול המציאות החברתית הקשה שאנו חיים בתוכה. שמו של הצילום נותן משנה-תוקף לתחושת התלישות של הדמות. הדמות הנשית הופכת להיות המקבילה העכשווית של הגר המקראית, המגורשת, העזובה והבודדה. אך לא רק למציאות המקראית העגומה מפנה הצילום, אלא גם לתקופה היסטורית אחרת - למציאות חייהם של העניים, המהגרים והרעבים בתקופת השפל הכלכלי בארצות הברית של שנות ה-30, מציאות חיים שתועדה על ידי הצלמת דורותיאה לאנג. הדמות המפנה את ראשה ומבטה הצידה, היד המורמת ונוגעת בפנים, הגו הכפוף, מצטטים את אחד הצילומים המפורסמים של דורותיאה לאנג, אם לא המפורסם שבהם, "אם מהגרת".
העדרו של הילד (ישמעאל) זועק עם ההשוואה לתצלום המקורי. המציאות של פליטות, של הגירה, של חיים ללא בית, קושרים זה בזה את גורלן של הגר המקראית המגורשת, של הדמות חסרת הבית של דורותיאה לאנג, ושל הדמות המתוארת בצילומו של עדי נס. דמותו של עדי נס מכסה את פיה, אולי כמי שלא מתאפשר לה להשמיע את קולה, ידה השנייה מונחת במעין חוסר אונים, ומבטה אבוד. אין אנו יודעים את סיפורה, אך המציאות הישראלית יכולה לספק מצבים רבים של תלישות ואובדן: מהגרים (עולים) הנתקלים בקשיי התאקלמות, אנשים מארצות רחוקות הנאלצים לעזוב את בתיהם כדי להפוך לעובדים חסרי זכויות בארץ זרה, וגם אזרחים ותיקים הנאלצים להתפרנס בדוחק. המונומנטאליות של הדמות, הציטוטים המקראיים והאמנותיים, הופכים אותה מדמות שוליים לדמות בעלת נוכחות ומשמעות, לדמות שאיננה עוד נתון סטטיסטי בדו"ח העוני או בכתבה על עובדים זרים.  
רות ונעמי
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בצילום ללא כותרת (רות ונעמי), שתי דמויות נשים, מבוגרת וצעירה (על פי ידיהן), אוספות בצלים הזרוקים על הקרקע במרכזו של אזור שבשעות אחרות הוא אולי שוק ירקות שוקק אדם וריחות. הברית, הקשר והגורל המשותף בין רות ונעמי המקראיות ("עמך - עמי ואלוהיך - אלוהי" – מגילת רות), מורגשים היטב בקשר ובשותפות שבין שתי הנשים בצילום. נעמי ורות המקראיות מגיעות ליהודה כשהן חסרות כול. רות מלקטת בשדה, שהרי לפי חוק מעשֵר עני ("לַלֵּוִי, לַגֵּר, לַיָּתוֹם וְלָאַלְמָנָה וְאָכְלוּ בִשְׁעָרֶיךָ וְשָׂבֵעוּ" - דברים כו, 12) בעלי השדה חייבים היו להשאיר מעשר עבור הנזקקים. בצילום, הרקע הפסטורלי והטבעי של השדה מתחלף ברקע מטונף ובסיטואציה משפילה, כשבמקום ללקט את התבואה מהשדה, אוספות שתי הנשים שאריות שהושלכו. ובמקום שהצעירה לבדה "תלקט" מזון, גם האישה המבוגרת נאלצת להתכופף ולאסוף את הבצלים. נדמה שהיחס לעניים היום חסר את הכבוד שהיה קיים בתקופה קדומה יותר. 
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גם המלקטות שתיאר ז'אן פרנסואה מילה באמצע המאה ה-19, למרות היותן איכרות עניות הנאלצות לאסוף את התבואה שנשארה אחרי הקציר, נדמה שמצבן טוב יותר מזה של הדמויות בצילומו של עדי נס. הרקע המטריד, השקט המעיק האופף את הצילום, הופכים את הסיטואציה המתוארת לטעונה.

בצילומים אחרים מתוארים: נוח כחסר-בית עירום ושיכור השוכב על מדרכה בין מתקני די.וי.די ווידאו; אליהו כזקן חסר-בית וסביבו עורבים; קין והבל בסצנה של אלימות רחוב ועוד. הצילומים של עדי נס מעמתים אותנו עם דמויות שבחיי היומיום אנו חולפים על פניהן תוך כדי שאנו משתדלים לא להביט בפניהן, לא לראות את הפרטים, אותם פרטים המעידים על כיעורה של החברה שאנו חיים בה. הצילומים מאפשרים לנו לחוות משהו שביומיום איננו יכולים לחוות אותו, מאפשרים לנו להזדהות עם בני-אדם שאינם חלק מהסביבה החברתית הקרובה לנו, להתבונן במציאות מזווית שאיננו מתבוננים בה בדרך כלל. צילומים אלה מאפשרים לנו להתבונן בפניהם, ואולי גם בנפשם, של אותם אנשים; הצילומים מעצימים את הדמויות המתוארות באמצעות המיתוס המקראי ובאמצעות ציטוטים מתולדות האמנות. אולי בדרך זו יעוררו בנו הצילומים אחווה אנושית. אולי בדרך זו הם יגרמו לנו לחשוב מחדש על מציאות החיים הסובבת אותנו, לערער על מציאות זאת, לשאול שאלות, ואולי גם לקום ולשנות.
אליהו
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לפי הסיפור המקראי, אליהו נאלץ להסתתר, והאל דאג לכך שעורבים יביאו לו מזון. בצילום, מתואר אדם עם זקן לבן, כפי שבתפיסה העממית נהוג לתאר את אליהו הנביא. כמו אליהו הנביא, גם אדם זה נאלץ לחיות ללא בית, אך הוא אינו מסתתר בנחל. במקום, הוא חסר בית בן-תקופתנו השוכב על ספסל ברחוב או בגינה ציבורית. סביבו עורבים, אך הם אינם מביאים לו מזון. במציאות חיינו, חסר הבית אינו זוכה לחסד האלוהי.  
דוד ויהונתן
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בצילום מופיעים שני נערים, או נער ובחור צעיר, חבוקים. נער אחד, שחולצתו מוכתמת, אוחז מתחת לידו קב, המצביע על כך שהוא פצוע. למעשה, יותר מאשר הוא נשען על הקב, הוא נשען על הבחור החזק שלצדו. עיניו עצומות, ונראה שהוא סומך לגמרי על תמיכתו של הבחור לצדו (ממש כמו בביטוי "סומך עליו בעיניים עצומות"). שמו של הצילום, דוד ויהונתן, מדגיש עוד יותר את הקשר החזק, את התמיכה והאהבה בין שני הבחורים או הנערים בצילום. על פי הסיפור המקראי, יהונתן תמך בדוד ללא סייג. הידידות והאהבה בין דוד ויהונתן באה לידי ביטוי בקינתו של דוד לאחר מותו של יהונתן: "צַר-לִי עָלֶיךָ, אָחִי יְהוֹנָתָן--נָעַמְתָּ לִּי, מְאֹד; נִפְלְאַתָה אַהֲבָתְךָ לִי, מֵאַהֲבַת נָשִׁים" (שמואל ב', א', כ"ו). יהונתן מתואר במקרא כמי שאהבתו ונאמנותו לדוד הן כנות ואמתיות, ללא כל אינטרס. 
יעקב ועשו
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בצילום נראים אנשים יושבים בבית תמחוי, מקום שבו יכולים לסעוד נזקקים. ליד השולחן הקרוב אלינו יושבים שלושה גברים – גבר מבוגר ומשני צידיו גברים צעירים. בין שני הצעירים ישנה צלחת עם מזון, ונדמה שקיים ביניהם מתח, ואולי מאבק על המזון. ייתכן וכוונת הצילום לתאר מציאות חיים שבה הנזקקים נאלצים להיאבק זה בזה על מקומם, על האפשרות לשרוד.

מדוע נקראים הגברים בציור יעקב ועשיו? כפי שבצילום מתואר מאבק הישרדות, מאבק על המקום, בין שני אנשים בעלי גורל דומה, כך במקרא התקיים מאבק מתמיד בין יעקב לעשיו. עשיו הוא הבן הבכור, אך יעקב קנה ממנו את הבכורה במרמה (בראשית, כ"ה, כ"ט-ל"ד). הצלחת מעלה בזיכרון את נזיד העדשים באמצעותו קנה יעקב את הבכורה מעשיו. יעקב גם גנב מעשיו את הברכה שנועדה לו (בראשית, כ"ז, י"ט-כ"ד). 

שאול ושמואל
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התמונה מימין צוירה ע"י אילייה רפין בשנת 1885, והיא הבסיס לקומפוזיציה שקיימת בתמונתו של עדי נס. בציור המקורי מתואר איוון האיום
 אוחז/ מחבק את בנו שזה עתה רצח. בתמונה של נס מתוארים כמחוסרי בית, אנשים לבושים בבגדים פשוטים. פניהם מלוכלכים. 
בסיפור המקראי הקשר בין שמואל הנביא לבין שאול ,שהומלך על ידו , הוא קשר של סמכות נוקשה. שמואל הוא זה שהמליך את שאול וגם זה שהודיע לו שמלכותו "נקרעת" ממנו כי חטא. שאול , שיודע שדוד אמור למלוך תחתיו, אחוז בהתקפי קנאה וזעם.

נח 
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המקרא מספר, כי לאחר שירד נח מהתיבה הוא קיבל מאלוהים את הגפן. בשכרותו, התגולל עירום, ואחד מבניו חטא כאשר ביזה את אביו וחשף את ערוותו. מיכלאנג'לו צייר סצינה זו, בה תיאר את נח מוקף בשלושת בניו. עדי נס בחר למקם את הדמות העירומה, שאינה נימולה, במקום בו מוצבות מכונות אוטומטיות לסרטי דיוידי, ובכך השיג שתי מטרות. ראשית, הוא הקצין בצורה זו את הניכור המובע בדימוי. שנית, הוא מרמז לנו, כי הצופה, המביט בעירומו של האיש הזקן המצולם, משחזר בעצם הצפייה שלו בגוף העירום את חטאו של חם, בנו של נח. דומה כי אנו, הצופים, זקוקים לתווך של האמנות על מנת לראות את האנשים שנח להתעלם מהם ברחובות.
ערוך מתוך "עמלנט" ומתוך adiness.com 

� בארוק - בארוק הוא הסגנון ה� HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%90%D7%9E%D7%A0%D7%95%D7%AA" \o "אמנות" �אמנותי� ששלט ב� HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%90%D7%99%D7%A8%D7%95%D7%A4%D7%94" \o "אירופה" �אירופה� מסוף � HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%94%D7%9E%D7%90%D7%94_%D7%94-16" \o "המאה ה-16" �המאה ה-16� ועד אמצע � HYPERLINK "http://he.wikipedia.org/wiki/%D7%94%D7%9E%D7%90%D7%94_%D7%94-18" \o "המאה ה-18" �המאה ה-18�.סגנון זה התאפיין במורכבות, מיזוג ניגודיים, תנועה ודרמטיות, כאשר הוא פונה אל הרגש והדמיון, ומנסה לשבות ולהקסים את עין המתבונן.


� .  איוון ה"איום" היה שליט רוסיה מ-1533 והיה השליט הראשון שאימץ את תואר הצאר של כל רוסיה. מקורות היסטוריים מתארים אותו כאינטליגנטי , אך נתון להתקפי כעס ולהתפרצויות של מחלות נפש. התפרצות אחת בולטת גרמה למותו של בנו הבכור, היורש הנבחר שלו . עובדה זו גרמה להעברת השלטון אל בנו הצעיר שסבל מפיגור שכלי . המשמעות המקורית של שמו קרובה יותר ל "המפחיד" ונשאה קונוטציה של כוח, יכולת, וגם הקפדה מאשר אכזריות.








