חנוך לוין

חנוך לוין נולד ב- 1943 בת"א. למד ספרות ופילוסופיה.

מחזותיו הוצגו בתיאטרון העירוני חיפה, בקאמרי, גשר  ובהבימה.

מחזותיו מתחלקים לשלושה סוגים:

1. סאטירות פוליטיות (שנות ה-60) בתחילת דרכו כתב סאטירות כמו "את ואני והמלחמה הבאה" (68), "קטשופ" (69), "מלכת האמבטיה" (70) ועוד.

2. קומדיות הייסורים (שנות ה-70) נקראות גם פארסות משפחתיות, או שכונתיות. על אנשים החיים בסביבה מרופטת שאווירתה העגומה מעוררת בהם דחפי חלום ובריחה אך סופם שהם מוותרים על חלומותיהם ושוקעים בשלולית חייהם. בין המחזות - "יעקבי ולידנטל" (72), "חפץ" (72), "נעורי ורדל'ה" (74), "קרום" (75), "סוחרי הגומי" (78) ועוד.
3. מחזות מטאפיסים או כמו מיתולוגיים (שנות ה-80) בהם משתמש לוין לעתים במיתוסים מהעולם היהודי והיווני, לפעמים לאו דווקא מהמיתוסים. בין המחזות - "ייסורי איוב", "הזונה הגדולה מבבל", "הנשים האבודות מטרויה", "הילד חולם" ועוד.

מחזותיו של לוין נכתבו אחרי מחזות האבסורד ואחרי המחזאות האפית של ברכט ונראה שהשפיעו על כתיבתו. הדים לאבסורד ניתן למצוא בתמונת העולם של לוין כפי שמשתקפת במחזותיו. כמו באבסורד, ישנו דגש על האוניברסלי ולא על הקונקרטי. כמו הדמויות באבסורד, גם דמויותיו הן אנטי-גיבור ומגוחכות. אך לוין העצים את הגרוטסקיות שלהן. דמויותיו לכודות בעולם שבו ערכן נמדד ותלוי ביחס לסובבים אותן. הן כשלעצמן חסרות ערך. הן חולמות על דברים שאינם ניתנים למימוש, אך  עושות הכל כדי לנסות ולממשם, גם אם זה כרוך בהשפלה ואפילו במות. כמו באבסורד, הדמויות אינן עוברות שינוי במהלך המחזה. 

לעומת האבסורד, אין במחזותיו תחושה מעגלית כבאבסורד. יש כאילו מהלך והתפתחות הגיוניים מנקודת הפתיחה של המחזות אל סיומם, אבל כמו באבסורד, לא מדובר בשינוי מהותי במצב האנושי, אלא בהפחתה או בהרעה. בבחינת "אותו הדבר אבל הרבה יותר גרוע".

לוין אף שואב מן המסורת של התיאטרון האפי: מחזותיו, כמו המחזות האפיים, בנויים מתמונות קצרות, אשר כל אחת עומדת בפני עצמה. דמיון נוסף ניתן למצוא באפיון הדמויות, שהן כאילו מסופרות ומודגמות ולא מעוררות הזדהות. כמו כן, הוא מכניס לעתים פזמונים ושירים במחזותיו, ובכך מעצים את התיאטרליות ואת הניכור, כמו בתיאטרון האפי. אך בניגוד לתיאטרון האפי, ללוין אין כל כוונה דידקטית והוא אינו מתיימר לתקן עוולות חברתיות. אחד החוקרים של התיאטרון הלוויני דיבר על אפקט של צחוק וצמרמורת המתעורר בצופה בהצגותיו. האפקט הזה נוצר בעיקר בשל הרשעות והאכזריות מחד, והעליבות מצד שני בדמויות, ביחסים ביניהן ובמעשיהן.

עירוב ז'אנרים וקומדיה שחורה – בנוסף להשפעות הסגנוניות הללו, ניתן למצוא גם עירוב ז'אנרים היוצר מעין כלאיים בין הקומדיה לטרגדיה ועל כן מחזותיו נקראים גם "קומדיות שחורות". לעירוב הזה כמה מאפיינים והשלכות: א. הוא משתמש לעתים בתבניות של הקומדיה (זוג האוהבים שמבקש להתחתן ומתגבר על מכשולים עד הסוף הטוב של החתונה) מחד, והטרגדיה (מהלך אסוני של התרסקות הגיבור שמסתיים בד"כ במותו ובמות דמויות נוספות) מאידך. ב. הדמויות במחזותיו של לוין רחוקות מההרואיות המאפיינת את הדמויות הטרגיות. נהפוך הוא – הן מגוחכות ומונמכות ועוסקות בכפייתיות בסיפוק הצרכים הנחותים ביותר (כמו מין ואוכל). ג. העירוב הז'אנרי הזה יוצר את האפקט של הקומדיה השחורה שבה אין פתרון עליז כמו בקומדיה, וגם אין התעלות וקתרזיס כמו בטרגדיה. הצופה מוצא עצמו לכוד בין צחוק (מעילגות הדמויות ועולמן הנחות ועוד שפע של אמצעים קומיים) וזעזוע (מאכזריותן ומהרוע שלהן).  

מערכות היחסים בין הדמויות  במחזותיו של לוין:
אחד המאפיינים הבולטים והמרכזיים של היחסים בין בני האדם הוא יחסי "משפיל- מושפל". האמירה "אני משפיל או מושפל- משמע אני קיים" נגזרת מהיחסים הללו ומכך שהדמויות מקבלות אישור לקיומן רק כשהן משפילות או מושפלות. זהו אחד הכוחות המניעים המרכזיים של מחזותיו. היחסים בין הדמויות מתאפיינים באכזריות, בניצול ובהשפלה.

הזוגיות במחזותיו של לוין- למרות שהדמויות נכספות לזוגיות, היא אינה משקפת אהבה, אושר או שלווה. הגבר והאישה הלוויניים חייבים להיות ביחד לשם אישור על חייהם. אישה נעלה מקבלת אישור ע"י השפלת בן זוגה שמקבל אישור לערכו על ידי כך. הזוגות העלובים יכולים מבחינתם לזכות באישור לעליבותם בהשוואה ל"זוג האידיאלי".

היררכיה בין הדמויות-    בין הדמויות ניתן להבחין בסולם היררכי כבסיס ליחסי משפיל-מושפל. זהו עולם שבו אחד רומס את השני ונבנה מכך. הדמויות נאבקות כדי לשמור על הסטטוס החברתי שלהן ולמעשה לכודות בו. בסופו של דבר כל הדמויות עלובות ומגוחכות (גם הדמויות שעומדות בראש הסולם האנושי המופרך שהן דבקות בו).

הגרוטסקה מאפיינת את מחזותיו של לוין. הגרוטסקה היא ייצוג המציאות תוך סטייה מהפורפורציות המקובלות ויצירת עיוות המעורר גיחוך ואימה. הדמויות עסוקות באברי הגוף בצורה אובססיבית (אוכל, צואה, מין מונמך וסוטה) כך שהקיום האנושי מתגמד לרמה הנמוכה ביותר של הקיום הפיזי. החוויה האנושית המונמכת  מוצגת באופן המעורר סלידה.

חפץ מאת חנוך לוין

לשם המחזה יש משמעות כפולה: חפץ = רצון עז, צורך; חפץ = אביזר, משהו שמשתמשים בו. המחזה מציג מערכות יחסים מסוגים שונים, אך בעלי חוקיות בסיסית המשותפת לכולם: כולם שואפים להיבנות על חורבנו של הזולת ואגב כך, 'מחפיצים' זה את זה (כלומר, הופכים את הזולת לחפץ).
ההירארכיה החברתית וקורבנותיה נמצאים במרכז המחזה. בראש הפירמידה עומדים "החזקים" –       הם משפילים, מעליבים, מדכאים ומנצחים. בתחתית עומדים ה"חפצים", ה"סמרטוטים" – המושפלים, המנוצחים. קיומו של האחד תלוי בקיומו של האחר, שכן אין מנצח ללא מנוצח ואין מושפל ללא משפיל. וכך כולם, בלי יוצא מן הכלל (גם פוגרה, שכביכול שולטת בכולם) הופכים להיות עלובים ונזקקים. המאבקים הקיומיים על המקום בהירארכיה מלווים בקטנוניות ושפלות, רוע ושנאה ולצדם בדידות, כניעה, וריקנות. מתוך כל אלה עולה תמונת מצבו האבסורדי של האדם בעולם כיצור חלש ונלעג, שממשיך לייחל לאושר, אהבה, חום ורגש בעולם אכזר.
מבנה העלילה הוא למעשה התפתחות מ"לא כלום" ל"לא כלום" – מחיים חסרי טעם ומשמעות למוות חסר טעם ומשמעות. 
ההיררכייה הקיומית השרירותית, ההחפצה והעליבות מאפיינים את המחזות של לוין ומשקפים את תמונת העולם, שנהוג לכנותה "לווינית". 

חפץ כקומדיה שחורה:

במחזה צירוף של שני סיפורים:

1. נישואיה של פוגרה- בהשראת הסכימה של עלילת הקומדיה המסורתית.

2. סיפור מותו של חפץ- מזכיר את הגיבור הטראגי הצועד מתוך בחירה והכרה אל מותו.
המחזה מסתיים בנקודה המאחדת את שתי העלילות- טקס נישואין וטקס ההלוויה.  השילוב הזה יוצר תמונה גרוטסקית וחושף את האבסורד שהחגיגה אינה חגיגה והלוויה אינה לוויה.

ההבדל בין חפץ לדמות טרגית הוא בכך שדמות טרגית עשתה טעות נוראה והלכה כנגד גורלה ועל כן נענשה ואילו חפץ הינו דמות רמוסה המודעת לאפסיותה עוד מלכתחילה. הדמות הטרגית מתוודעת לטעותה במהלך העלילה בעוד לחפץ אין שום סיכוי, כי מלכתחילה הסדר הינו שרירותי ומגוחך. זהו עולם בו שולטת פוגרה, שאינה אלה אמיתית, אלא בחורה קפריזית, העסוקה בצורך שלה לשמור על עליונותה בכל מחיר. בסוף היא זורקת את חפץ מהגג וחוזרת עם החלוק. כאילו כל מה שנשאר מחפץ הוא סמרטוט (הוא עצמו מבטיח לפוגרה שיהיה סמרטוט).

הדמויות-
שמותיהן בעלי צלילים משונים ולעיתים מגוחכים: 

טיגלך- בצקניות באידיש, כלמנסע- צרוף אותיות מהא-ב, פוגרה- על משקל אורנה מהשורש פ.ג.ר, ורשביאק- ורשה (מיוצאי פולין), חפץ- שם הגיבור בספרו של ברנר "שכול וכישלון" כבר בשם יש רמיזה על תהליך ההחפצה של בני אדם -ההיפך מהאנשה, אדש ברדש- משחק מילים נונסנס ילדותי של אנש-ברנש (שמשובש בהשראת 'תחלואיו' של אדש, רמז לכך שהוא מצונן), שוקרא- מזכיר "תודה" בערבית וגם שקר.

החולשות והמגרעות בדמויות וההגזמה בעיצובן יוצרים קריקטורה גרוטסקית של דמות האדם.

כל גלריית הדמויות יוצרת בספו של דבר דימוי תיאטרלי המשקף פסימיות ואירוניה בתפיסת העולם והאדם הלוינית. 

כל דמות במחזה נשלטת ע"י פגם בסיסי באישיותה: פוגרה- קפריזית ואינפנטילית (יחסה לסנדביץ' וכובע הטייסים) אדש-ברדש- היפוכונדרייה וכו'. 

הייצוגיות שבדמויות והיחס שבין האוניברסאלי ללוקאלי (מקומי):

תמונת העולם של יחסי ההשפלה והעריצות, החומרנות ודורסנות (שתוארה עד כאן), היא תמונה אוניברסאלית (= שאינה תלוית מקום וזמן), אך ישנה גם קריאה לוקאלית הטוענת שהמחזה משקף את החברה הישראלית בימים שאחרי מלחמת ששת הימים. לוין התנגד לכיבוש. את הסאטירה "מלכת האמבטיה" הוא כתב אחרי ששת הימים. ההצגה ירדה אחרי 6 הצגות שבמהלכן הקהל זרק עגבניות על השחקנים. אחר כך עבר לכתוב את קומדיות הייסורים השכונתיות. 

הטענה שהמחזה משקף את החברה הישראלית מתבססת על זיהוי הדמויות כמייצגות פנים ומעמדות שונים בחברה. כלמנסע וטיגלך מייצגים את הישוב הישן, האשכנזים השייכים למעמד הזעיר-בורגני. פוגרה המוצצת הנאה מכל רגע מייצגת את הצבר בתקופת האופוריה והשחצנות שלאחר מלחמת ששת הימים, ורשביאק ששותק ואינו מדבר- כציבור הניצולים שרק חוזרים ואומרים כי הם היו עדים ויחסם לאוכל אובססיבי, שוקרא מייצג את הערבי הישראלי שמנסה להיות בסדר ואילו חפץ את "בני דודנו", היינו הערבי הפלשתינאי המנוצל ונטול הזכויות.

על פי ראייה זו המסר ברור וחזק ומציג את מאבקי הכוח וההשפלה. הערבי הוא זה שמבקשים להרוג.

במונולוג בתמונה 2 בו חפץ רוצה להתכווץ לכדורון, אך יש לו אויב פנימי בגופו: עמוד השדרה.... 

שוקרא צורח לחפץ שהוא וכל כנופיית הפצועים והמתמוטטים לא מאפשרים לו לשון בשקט ולראות את האומלל אומלל. בסצנת ההוצאה להורג חפץ מתנצל למרות שלא עשה דבר, הוא מנסה לחזור בו ולהבטיח כי יחיה כסמרטוט ופוגרה עונה: למה תמיד אני מוכרחה להיות הרעה?

הקונפליקט הבין-דורי במחזה "חפץ"
השקפת העולם כפי שבאה לביטוי במאבק הבין דורי - במחזה ניתן לראות ייצוג של הצעירים (פוגרה וורשביאק). את שניהם מאפיינת העובדה שהם מוצלחים בעיני הסובבים. פוגרה היא התגלמות של הצעירה המשכילה והיפה, שהכול מגיע לה. היא גחמנית (= לא צפויה), ילדותית, שתלטנית, מאורסת לבחור עשיר ומצליח, ורשביאק. יש פה הצגה מוגזמת עד כדי גיחוך של הצעירים המונעים מצרכים חומריים (ורשביאק והאוכל למשל) ומרדיפה אחרי הצלחה ועושר. אין ביניהם יחסים של אהבה ואכפתיות, אלא רק אינטרסים. קרנו של ורשביאק עולה בעיני הסובבים ובעיני עצמו כאשר הוא זוכה לנשק את הרגליים של פוגרה. הוא צועק "אני אוהב להתחתן עם פוגרה", במקום לצעוק "אני אוהב את פוגרה". פוגרה מצדה, נבנית מכך שהיא עומדת להתחתן עם בחור עשיר ומצליח ומכך שכולם רועדים מפניה ומתבטלים מולה.  
כלמנסע וטיגלך הם דור ההורים. השמות שלהם מצלצלים גלותיים. כלומר, הם לא ילידי הארץ (בעוד פוגרה היא ככל הנראה כבר ילידת הארץ). כל תכליתם היא לחתן את בתם ולעמוד לשירותה. הם מעריצים את בתם ומרגישים בני מזל, שכן גם יוקרתם עולה בגלל הייחוס. אבל הם מתקשים לשלם את המחיר של היותם המבוגרים שאמורים לפנות מקומם לצעירים. כולם במחזה, הורים וילדיהם, מבקשים להיבנות על חורבנו של הזולת. 
תיאטרון בתוך תיאטרון (=תיאטרון מודע לעצמו, או מטה-תיאטרון)
תיאטרון בתוך תיאטרון בהצגות ובמחזות, הינו תחבולה דרמטית המשפיעה הן על הצופה והן על אופי ההצגה:
א. מבחינת ההשפעה על הצופה - תחבולה זו יוצרת ניכור (כמו בתיאטרון של ברכט, כאשר הצופה מודע לכך שהוא צופה בהצגה ולכן אינו מזדהה עם הדמויות או ההתרחשויות); 
ב. מבחינת אופי ההצגה – תחבולה זו הופכת את ההצגה ל'תיאטרון מודע לעצמו', כלומר, תיאטרון שמבקש להדגיש את העובדה שאנו צופים בהצגה. לכן מרכיבי שפת התיאטרון והשיח הדרמטי יבליטו את התיאטרליות.
ג. ההצגה ו/או המחזה פעמים רבות עוסקים ביחסים שבין התיאטרון לבין המציאות. לעתים מטשטשת את הגבולות ביניהם ולפעמים מדגישה אותם. באופן זה בוחנים את השפעתם זה על זה.
במחזה "חפץ" ניתן לראות שימוש בתחבולה זו ב"משחקי חפץ":
1. טיגלך וכלמנסע מציגים לפני חפץ את דמותו וחלקים מסיפור חייו. בעשותם זאת הם למעשה עושים לחפץ הצגה שגם הקהל צופה בה (כלומר ישנו זיהוי בין חפץ לבין הצופה, שצופים בו זמנית בהצגה שבתוך ההצגה). 
2. במסגרת ההצגה שלהם, הופך טיגלך להיות חפץ המציץ, או חפץ לצד אמו הגוססת. כלומר, הגבולות שבין השולטים (כלמנסע וטיגלך) לבין הנשלט (חפץ), הופכים להיות נזילים והמשפיל הופך להיות המושפל בעצמו. זה כמובן מעורר גיחוך, בשל הפער בין האופן בו טיגלך וכלמנסע תופסים את עצמם לבין האופן בו הצופה תופס אותם. הם לא פחות עלובים ומגוחכים מחפץ, למרות שהם מתיימרים להיות המשפילים. 
3. הצופה מציץ בחפץ המציץ, שמגולם על ידי טיגלך. יש פה שלוש רמות של צפייה בהתרחשות (אנו, הצופים, המציצים בחפץ, המציץ על טיגלך המציץ לכלמנסע המתרחצת). מצד אחד, יש פה מציץ על מציץ... מצד שני, יש פה אולם ועולם שבו כולם הופכים להיות מציצים (משפילים ומושפלים כאחד).
4. ההצגה שבתוך ההצגה מוצגת באמצעות ג'סטות ומימיקות מוגזמות (על פי הוראות הבמה). למשל כאשר כלמנסע משחקת את אמו הגוססת של חפץ, היא עושה זאת בהגזמה מכוונת של קולות וג'סטות, כדי להשפיע על חפץ. 
5. ההצגה בסופו של דבר מתגלה כמאוד מועילה, כי היא שוברת את רוחו של חפץ, עד כדי כך שמביאה אותו להחלטה להתאבד. במקביל, המשחקים משפיעים לרעה גם על יחסיהם של טיגלך וכלמנסע ומביאים לקרע ביניהם. הם רבים על השאלה האם ההצגה חייבת להימשך גם במחיר הזנחת נישואי פוגרה, בתם. המאבק מחריף עד כדי כך , שכדי ללעוג זה לזה, הם מחליפים ביניהם את התפקידים. טיגלך הופך לכלמנסע וכלמנסע לטיגלך. כלומר, המשחקים משפיעים גם עליהם. המשחק הזה יוצא משליטה ומסלים והופך להיות יותר ויותר אלים, ובו בזמן מאוד מגוחך בשל ההגזמות והעובדה שגבר משחק אישה ואישה משחקת גבר.
לסיכום – ניתן לראות שלמשחקים ולהצגות שבתוך ההצגה יש השפעה משמעותית על המשחקים והופכים את הצופה בהם מצד אחד, לצופה משתתף. במקביל, ההצגה הופכת להיות מאוד תיאטרלית ומוצגת באמצעות ג'סטות ולבוש מוקצנים וגרוטסקיים ועל ידי כך הצופה הופך מודע לכך שצופה בהצגה.  
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